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Garzia Fioresi, pittore

A due anni dalla morte del pittore Garzia Fioresi (Alfredo
Grandi), una rassegna di molte fra le sue opere pill rappresen-
tative ordinata dalla Associazione per le arti « Francesco Fran-
cia » nei locali del Museo Civico di Bologna, non puo essere in-
tesa come sintesi e definizione della statura dell’artista. Nep-
pure un proposito critico qualificato potrebbe ora correre il
rischio.

Vediamo la ’ postuma ’ di Fioresi come un atto amorevole
di colleghi, amici ed estimatori inteso ad aprire un esame via
via pitt diffuso e approfondito di aspetti e di caratteri di quel-
lo specchio del tempo che & sempre il lavoro di un artista, an-
che nelle antitesi e nelle fraintese.

Fioresi, con la non discutibile qualifica di ’ figurativo no-
vecentesco * quale I’etd, ’ammaestramento scolastico, la cultu-
ra e la tenacia delle scelte in un temperamento come il suo
consetvano e tramandano, rispecchia nella tormentata poetica
il secolo di scoperte sfuggenti, di contraddizioni, di sperimen-
tazioni nel quale tutti ci tocca vivere: tempo in cui il SI e il
NO convivono in turbolenza, senza riuscire finora a quella
’ stabile realtd’ ora rimpianta dal cantore vagabondo Geor-
ges Moustaki. Cosa che accade necessariamente anche in
politica.

Tutto & vero, tutto & falso. Mai i contrari furono fratelli
in questa misura. E vedete che l'arte (a non parlare d’altro)
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esaurita nelle risse rischia di morire impotente: come & facile
persuadersi nelle mostre di pili alta risonanza internazionale
nelle quali Porgoglioso intelletto fa le sue pitt tristi figure di
insufficienza e di irresponsabilita.

Il nostro, artista all’antica, ha sperimentato su di sé tutti
i vaccini contro le tematiche d’obbligo. Contemporaneo delle
 scoperte * e delle polemiche della seconda meta dell’800, non
& rimasto mai convinto da nessuna di esse. Un tratto inamovi-
bile del suo carattere & la fedelta quasi fisiologica a un riporto
positivo del reale (quale intendiamo che sia): in altre parole
la ’copia’ dal modello sia figura, sia paesaggio, sia portato di
deformazione immaginativa. Egli, come del resto il Gteco, Ca-
ravaggio e lo stesso Cézanne, a non parlare d’altri, credeva
nel comandamento primo e ultimo degli aspetti delle cose qua-
li possono accettare Einstein e il gatto, riuscendo in tale modo
a farsi intendere da ognuno con un linguaggio zoologico, uni-
versale e immediato. Che poi la carica metafisica della pittura
sia intesa da tutti, questo non tocca a noi; dipende dal grado
di civilta di chi guarda. Ancora oggi c’¢ chi ama Shakespeare
per efferatezza dei fattacci che suscita. Per un uomo poco col-
tivato le scelte dipendono da dottrine otecchiate in quelle of-
ficine di mode che procurano le livree per i gonzi.

Una particolarita di Fioresi, una delle sue imbattibili ca-
parbietd & compresa nell’'ammirazione senza speranza della pit-
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tura demotica dell’800; quella pittura detta in altri anni ’ ve-
rista’, tesa ciod alla copia del vero. Il ’ vero’ com’® noto &
una presunzione filosofica o politica, ma nel nostro artista te-
neva, come si & detto prima, di quella grande speranza di lin-
guaggio veramente universale. E, tutti sanno, il verismo sia
pure per equivoco e a merito soprattutto della timbrata qualita
di certi operatori ha dato saggi importanti e durevoli anche
nell’opinione degli ordinatori di musei.

Ma la matrice mentale del suo verismo ci sembra quella
che, molti anni dopo la rinuncia al verismo in generale, pro-
dusse il realismo di certe ali populiste dell’arte contemporanea:
quelle troppo spesso di estrazione polemica e di scarsa pro-
pensione poetica, nonché di qualita.

In Fioresi esiste sempre la premura missionaria di produr-
re bellezza per gli altri e non impulso d’altro genere. Se in que-
sto capitolo si pud tivolgergli un appunto & verso i suoi con-
tenuti, non religiosi, né politici e neppure di laicismo impegna-
to e totale. I1 ricorso a situazioni patetiche come I'agonia del
vecchio dei ricoveri e I'angoscia degli emigranti & purtroppo
non leopardiano; a volte cade in una resurrezione del pitto-
resco. Fatto con pit vigore freddo che amore, con piu fatica
che gioia.

E questo fu il suo castigo. La volonta torturatrice di una
perfezione in assoluto che supera e perfino disprezza la capa-
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cith alla grandezza di un temperamento trionfale, per esem-
pio, anche se pieno di lacune, difetti, vizi.

Noi ci differenziamo in male ed anche in bene per i nostri
personali difetti.

Credette troppo poco in sé e a tratti. Giunse forse a con-
siderare come sanzione valida di un proprio non-valore il man-
cato invito a qualche grossa mostra. Ed & quasi da escludere
che fosse ferito in qualche ambizioncella deteriore; si sentiva
per un poco incapace di dare: dubitava di sé dalla radice.

Queste e consimili amarezze che artisti d’ogni luogo hanno
ptovato in tutti i tempi; ma & credibile che pochi di essi bru-
ciassero della fiamma fredda del nostro.

Fino dai lontani inizi, testimoniati dalle pitture di adole-
scente e dalle esecitazioni intorno ai piccoli numi internazionali
dei primi anni del secolo, Fioresi cercava il « Sésamo apriti »
pit1 che non le orme di maestri che non volle o non cerco. 11
suo casto anarchismo, pieno del resto di documentato ossequio
per cid che ritenesse eccellente, intendeva a un modello uni-
voco, fatto in parti propotzionate di moralita ottocentesca e
di fervore moderno.

Si patldo spesso fra noi dell’arte come bugia, come fatto
di governo e di consolazione. Non gli andava. Nella sua
intimita c’era pitt del ministro di una setta chiara e benevo-
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lente, che del necessario istrionismo di una attivita pubblica
e spettacolare.

Ma poi ebbe i suoi incontri. Arrischierei soprattutto a
quelli col mare, a quelli con le paludi. Fu a Napoli per qualche
tempo, e come tutti gli uomini di terra scopri quella cosa im-
mane e sfuggente non come I'acqua che &, ma come un’entita
deificata, porti, barche eccetera, scopri 'onda che puod essere
tutto, dal buono al cattivo, dal bellissimo al sozzo, in un di-
sordine inafferrabile che lascia posto per tutti, dalla calligra-
fica acqua del Canaletto all’estro irresoluto e tempestoso di
Turner. Credo abbia avuto giorni felici e le operette di quel
periodo sono fra le sue pit riuscite e indiscutibili.

Poi la Mésola: lagune che lui rappresenta come porzioni di
caos che covano la vita: terre emerse, boscaglie, capanne pri-
mitive. L'uomo non si scorge che in sfuggenti segni di manu-
fatto.

La pittura di Fioresi qui si fa personale al piu alto grado,
a noi sembra perfino imparagonabile: spessa e rocciosa come
¢ di frequente anche nella figura, qui la méstica modella acque
lutulenti, vegetazioni grevi di umidita, architetture intricate di
elementi allo stadio preistorico in una luce accecante di giorno
senza fine.

Queste occasioni hanno lasciato nell’opera dell’artista sol-
chi profondi e rari, da aggiungere ai pitt domestici e frequenti
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del torrente Savena, anche questi ricchi di suggerimenti a li-
berta primitive fra i segni invadenti della civilta col suo ordine
e la sua noia mortifera.

Nel colloquio con i consumatori della pittura vi sono pc):ral-
tro zone fuori portata dove il pittore parla per sé medesimo,
guarda sé medesimo. '

Numerosi sono gli autoritratti: si potrebbe dire che Fio-
resi si amava ma non si piaceva: « non sono il mio tipo » com-
pendia tale caso umano un noto comico dei nostri gio_rni. E
infatti questa inadattabilita all’involucro proprio spiega il caso
di quanti artisti rifuggono dal dipingere la propria immagine,
a causa della critica acerba dettata da un sentimento tormen-
toso di cid che vorrebbero essere; e non sempre per capriccl
del pittoresco o natcisismo puto e semplice. Vediamo dunque
un Fioresi libero da ogni incarico, intento a cogliersi in atteg-
giamenti ora risentiti, ora umili, ora addirittura in contraddizio-
ne con la consuetudine e con le convenzioni di quel teatrino
apparecchiato che & sempre la pittura nell’etichetta tradizio-
nale. '

La liberta di quegli atteggiamenti ha prodotto casi degni
di studio, soprattutto perché avrebbe potuto condizionare una
> maniera ’ nuova, uno schiarimento di toni, e insieme un uomo
nuovo persuaso finalmente che la tradizione & s€ stessa a po-
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sterioti: cioé che ogni nuova pittura & un fatto di liberta o di
liberazione che infine non rinnega nulla e che nulla puo aiu-
tare nel nascere.

Vorremmo dire che il cruccio di Fioresi & nell’impaccio del
dovere impostosi nei precetti del suo rigore mentale? Nei gran-
di quadri di figura, nei ritratti, nei conati di grande pittura che
scorgiamo nei bozzetti e negli infiniti disegni e schizzi tracciati
in serate casalinghe fervide di estri mitologici, potremmo vede-
re questo, insieme con una sorta di allenamento alla franchez-
za di traduzione e di espressivitd di un’idea grafica.

Ma la sua vacanza disegnativa & piuttosto di giorno, quan-
do nella scuola femminile nella quale insegnava quello che og-
gi i programmi chiamano Educazione Artistica chiedeva alle
ragazze di posare vicino alla cattedra. Nella mostra figurano
parecchi di questi ritratti, quasi tutti molto belli, di forte ca-
rattere, di disegno sicuro, alcuni felicemente trasferiti in quel
limbo dell’arte che si raggiunge con un passaporto quasi im-
possibile ad ottenersi.

Questo e gli altri segni che ci & parso di dovere rilevare
nella selezione nel Museo Civico potrebbero costituire i fonda-
menti di un giudizio critico piti convincente e ordinato.

Li abbiamo esposti come consiglia il petcorso della ras-
segna. E vogliamo concludere che fra un periodo e Ialtro di
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una disordinata e appassionata cronologia lartista ha dato
molti numerosi saggi di bravura nei paesaggi, nelle miscella-
nee, nelle figure (fra le quali un umanissimo nudo col ven-
taglio) come sentendosi impegnato a rendere giorno per giorno
I’esito delle sue laboriose ore di luce.

Una vita lunga davvero spesa nella pittura: e sempre alla
ricerca di una comunicazione umana con un mondo che, nel-
I’ansia, credeva di vedere a momenti allontanarsi senza di lui.

N. Corrado Corazza
Luglio 1970
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BIOGRAFIA

Garzia Fioresi, il cui nome all’anagrafe & Alfredo Grandi, nacque
a Vigevano (Pavia) il 3 giugho 1888. Ancora bambino si trasferi con
la famiglia a Bologna, cittd di origine dei genitori, ove rimase per il
resto della sua vita,

Dopo il ginnasio, nel 1902, egli segul un corso preparatorio per
Pammissione all’Accademia di Belle Arti di Bologna, che frequentd
per un triennio, Nel 1906 si iscrisse al corso di perfezionamento in pit-
tura presso la stessa Accademia, corso che ebbe la durata di altri tre
anni. In questo tempo si fidanzd con Paola Fiori, sua compagna di
studi. Fu in tale periodo che, per evitare I'omonimia con un altro ar-
tista allora operante in Bologna, assunse lo pseudonimo di Garzia Fio-
resi.

Fioresi ha dipinto fin dall’infanzia; si conservano tutt’ora di lui
piccole vedute di Bologna e dei dintorni eseguite all’eta di otto-dieci
anni, Durante il periodo di studi presso I’Accademia la sua attivita pit-
torica si sviluppd e il suo nome incomincid ad affermarsi.

Per dieci anni, dal 1909 al 1919, salvo brevi intervalli, fu sotto
le armi, per il corso di allievo ufficiale dapprima, per la guerra di Libia
e per la prima guerra mondiale in seguito. Continud tuttavia a dipin-
gere partecipando a diverse manifestazioni artistiche.

Espose per la prima volta alla mostra dell’Associazione « France-
sco Francia » nel 1912 ed ebbe il primo premio con il quadro « Griglia
verde ». Prese parte alla X e all’XI Biennale di Venezia (1912 con «Ma-
ria al tombolo » e 1914) e alle tre edizioni della Secessione Romana
(1913, 1914, 1915) con diverse opere di figura.

Nel 1913 vinse il concorso per 'insegnamento del disegno nelle
scuole elementari e nell’anno seguente, dopo otto anni di fidanzamento,
poté sposarsi.

La prima guerra mondiale sospese per qualche tempo la sua atti-
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vitd, Combatt®, in qualita di ufficiale di artiglieria, sull’altopiano di
Asiago e in Carnia; dimesso dal fronte nel 1917 per aver contratto la
malaria, riprese dopo poco il servizio militare a Novellara e poi a Reg-
gio Emilia, ove rimase fino alla fine della guerra. In questi anni nac-
quero le sue due figlie.

Ristabilitosi a Bologna con la famiglia, ebbe un incarico di inse-
gnamento presso la scuola « Aldini - Valeriani » e, nel 1920, vinse, il
concorso per la cattedra di disegno e storia dell’arte nella scuola comu-
nale « Regina Margherita » (ora « Elisabetta Sirani») nella quale in-
segnd poi senza interruzioni per quasi un quarantennio. Intanto, con
il ritorno dal fronte, ha inizio il periodo di maggior prolificitd artistica
di Fioresi.

Espose di nuovo pil volte alle mostre della « Francesco Francia »:
nel 1918 (« Giorno di festa » e altri dipinti), nel 1920 (primo premio
al quadro « Madre », intitolato « Il neonato » nella presente rassegna),
nel 1921 (primo premio al quadro « Bambine ») e nel 1922. Partecipo
contemporaneamente alle tre Biennali Romane del 1921, 1923, 1925,
alla Primaverile Fiorentina del 1922 (con otto opere), alla Quadrien-
nale di Torino del 1922 e alle Biennali di Venezia ininterrottamente
dal 1920 al 1930 (notevole nella Biennale del 1928 un gruppo di cin-
que dipinti). In questo tempo, che & forse il pit ricco della sua atti-
vitd pittorica, si ricorda anche la presenza di Fioresi in alcune esposi-
zioni estere, fra cui una a Barcellona nel 1923 e I'Esposizione di Belle
Arti di Buenos Aires, con tre opere di figura. Del dicembre 1926 & la
Mostra personale, tenuta a Bologna, con 147 dipinti di figura e di pae-
saggio. In quello stesso anno la Societa per la Bonifica Ferrarese gli
commissiond venti dipinti sul Tenimento Mésola, un comprensorio pa-
ludoso in procinto di essere bonificato; egli lavord sul luogo in due
riprese.
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Ad eccezione dei paesaggi della Mésola, la sua intensissima ope-
rositd di paesaggista si & svolta in buona parte sul titmo del susseguirsi
delle villeggiature estive. Nel 1920 fu per alcuni mesi a Portici, sul
golfo di Napoli, e a questo breve periodo risalgono la maggior parte
delle sue migliori marine. Seguirono gli anni di Varignana, di Gaggio
Montano, di Grizzana. Piti tardi soggiornd a Cervia, al lido di Venezia
e al lago di Garda. Per il resto, egli rimase attaccato alla sua terra,
come ci dicono gli « Itinerari del Savena » e le molte vedute degli im-
mediati dintorni di Bologna.

Al principio degli anni trenta Fioresi ebbe un penoso periodo di
depressione nella produzione pittorica e di sfiducia, periodo che fu,
al tempo stesso, di maturazione e di evoluzione artistica; ne usci, dopo
alcuni anni, con una nuova maniera che si osserva soprattutto negli au-
toritratti e in altri dipinti a olio su carta. Riprese allora ad esporre
nelle Biennali di Venezia del 1936 (premio dell’Accademia), 1938, 1940
1942, 1948, 1950 e nelle Quadriennali di Roma del 1935, 1939, 1948.
Alla Biennale veneziana del 1940 tenne una mostra personale con quin-
dici opere e un cartone per mosaico. Nel 1935 vinse un concorso na-
zionale per un mosaico destinato alla facciata della nuova stazione fer-
roviaria di Reggio Emilia e ne curd I’esecuzione; purtroppo tale opera
venne totalmente distrutta da un bombardamento durante [ultima
guerra. Nel 1937 espose a Parigi. Tre anni dopo fu vincitore del con-
corso « E 42 » di Roma con un bozzetto, che non venne poi eseguito a
causa degli eventi bellici.

All’inizio della seconda guerra mondiale fu di nuovo richiamato
sotto le armi col grado di tenente colonnello e prestd servizio a Udine;
venne rilasciato dopo pochi mesi, causa la sua professione di insegnante.

Nel 1957, dopo la dolorosa perdita della moglie, si rititd dall’in-
segnamento per limiti di etd dedicandosi interamente alla pittura, alla
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revisione di alcuni suoi scritti (in parte pubblicati postumi col titolo di
« Permestessiana ») e alla cura del suo piccolo giardino.

Nell’ultimo ventennio della sua vita rifiutd ostinatamente di
partecipare a mostre e ad altre manifestazioni artistiche, Unica ecce-
zione la Mostra d’Arte Moderna d’Italia 1915-35 tenutasi a Firenze nel
1967 in cui era presente con tre opere di figura,

Mori quasi ottantenne, a Bologna, il 29 marzo 1968.
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nale (1928): p. 84, Mostra personale: Autoritratto, Madonna, Savena, Testa
d'artista, Campagna bolognese, p. 38 Dillustr.; XVII Biennale (1930): p. 36,
Bambina di campagna, p. 64, Bozzetto per zingari, a p. 37 lillustr; XX
Biennale (1936): p. 127, Ritraito, Figura, Giardiniere; XXI Biennale (1938):
p. 65, Il Signor Bondi; XXII Biennale (1940): p. 125, Mostra personale
con 16 opere: Pellicciaia, Sopramobili, Signora che_si pettina, Natura mor-
ta, Schizzo, Ragazza al mattino, Natura morta, Cucitrice, Natura morta,
Imbianchino, Burattinaio, Fiori, Ritratto all'aperto, Natura moria, Autori-
tratto. A p. 157, La marcia su Roma (mosaico); XXIII Biennale (1942): p.
55, Disoccupato; XXIV Biennale (1948): p. 94, Natura morta, Figura; XXV
Biennale (1950): p. 88, Natura morta in grigio.

Cataloghi « Quadriennali di Roma» degli anni 1935, 1939, 1948.

Cronache d'arte, 1925, pp. 133-141.

L’artista moderno, Torino, 1927, pp. 71 e segg,

Il Resto del Carlino:

10 maggio 1922 L’esposizione della « Francesco Francia ». ) :

19 giugno 1926 Artisti emiliani e romagnoli alla XV Biennale Veneziana, di
U. Nebbia;

11 dicembre 1926 Mostra di G. Fioresi;

12 dicembre 1926 « L’on. Arpinati inangura stamani la Mosira di Fioresi».

13 dicembre 1926 « Inaugurazione della Mostra personale del pittore Garzia
Fioresi »;

17 dicembre 1926 « Mostra Fioresi»;

22 dicembre 1926 « Garzia Fioresi », di Fr. Sapori;

26 dicembre 1926 « Mosira Fioresi »;

30 dicembre 1926 « Chiusura della Mostra personale di Garzia Fiorest ».

Corriere della Sera: 13 dicembre 1926, « Garzia Fioresi», di G. Lipparini.

La Tribuna: 13 dicembre 1926, « La mosira di Garzia Fioresi inaugurata a Bo-
logna », (con due illustrazioni: Bimba che scrive e Madonna).

Il Secolo: 14 dicembre 1926, « La mostra di Garzia Fioresi»,
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L'Avvenire d'Italia: 19 dicembre 1926, « Garzia Fioresi » di Nino Lorica (C. Co-

razza).
La Tribuna: dicembre 1926, riproduzione di Bimba col cesto.
Il Resto del Carlino:

3 maggio 1928 « La XVI Biennale Veneziana», di U. Nebbia;
13 maggio 1928 ;\T Artisti emiliani e romagnoli alla Biennale di Venezia» di U,
ebbia;

17 giugno 1930 « Bolognesi e Novecentisti» (La Biennale di Venezia), di A.
Spaini;

3 febbraio 1939 « La Quadriennale di Roma, panorama dell'arte italiana », di
F. Giacomelli;

15 maggio 1939 riproduzione di Il marinaio (III Quadriennale d’arte naz. a Roma);

18 maggio 1940 « L'arte italiana alla XXII Biennale di Venezia », di F. Giacomelli.

25 maggio 1943 riproduzione di Suonatrice (IV Quadriennale d’arte naz. a Roma).

Carlino-Sera:

3 gennaio 1966 « Permestessiana ovvero gli aforismi di un pitiore savio» di
G. Ruggeri (I parte);

10 gennaio 1966 « Permestessiana ovvero gli aforismi di un pittore savio» di
G. Ruggeri (IT parte).

Il Resto del Carlino: 31 marzo 1968, « E’ morto Garzia Fioresi », di G. Ruggeri.
La Faméja bulgnéisa: 4 maggio 1968, « Omaggio a Garzia Fioresi», di 1. Cinti.
Il Resto del Carlino: 2 aprile 1970, « Mostra antologica di Garzia Fioresi».
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74. Colori e tavolozza, 192425



